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COBURG STADT

in holzerner Sitz mit Schnit-

zereien. Zwei Frauenfigu-

ren, eine aus Holz ge-

schnitzt, eine mit zahllosen

Tonperlen bedeckt. Pfeifen-
kopfe. Masken. Verziertes Elfenbein.
Diese Dinge finden sich in einer Vitrine
in einer Ecke der Voélkerkundlichen
Sammlung im Naturkunde-Museum
unter dem Titel ,,Sakrales Kénigtum in
Kamerun®.

Viele Stiicke sind es nicht, aber sie
sind nun Teil eines deutschlandweiten
Projekts. ,,Umgekehrte Sammlungsge-
schichte* heifdt es, sein Ziel ist ,.ein
kommentierter Atlas zum
materiellen Erbe Kameruns
in deutschen Museen®, und
es hat einen viel diskutierten
politischen  Hintergrund.
Denn was da in deutschen
und anderen europiischen
Museen fiir Vélkerkunde in
Vitrinen und Magazinen
ruht, wurde oft nicht legal
erworben, sondern geraubt
(siehe Kasten). Kamerun
war von 1884 bis 1919 deut-
sche Kolonie.

In Coburg weiff man,
wann die Kamerun-Stiicke
in die Sammlung kamen: die
ersten um 1910, die letzten
in den 1980er-Jahren durch
einen Sammler. ,,Wir haben
da keine Raubkunst®, be-
tont Museumsleiter Carsten
Ritzau. Ulrike Neumann,
die Priparatorin des Mu-
seums, hat dafiir alle drei
vorhandenen Eingangsbii-
cher der vilkerkundlichen
Sammlung durchgearbeitet.
Bis heute werden diese Bii-
cher handschriftlich gefiihrt;
Ulrike Neumann macht aber
manchmal kleine Zeichnun-
gen dazu, damit die Gegenstinde leich-
ter zu identifizieren sind. Eine weiter-
gehende Karteialler Dinge im Museum
gibt es nicht. ,,Da mangelt es beiunsam
Personal®, sagt Ritzau. Einen eigenen
Vilkerkundler kann sich das Natur-
kunde-Museum nicht leisten.

Was die Dinge aus Kamerun angeht,
hat Ritzau nun die verfiigbaren Daten
und ein Foto an die Technische Univer-
sitit Berlin geschickt. Dort leitet Pro-
fessorin Bénédicte Savoy das For-
schungsprojekt, das gemeinsam mit der
Universitit von Dschang (Kamerun)
gestartet wurde. Ritzau erwartet nicht,
dass er so schnell Neues aus Berlin hort.
Denn bisalleangefragten Museen ihren

Kolonialkunst Ein in jlingster Zeit
viel diskutiertes Beispiel sind die Be-
nin-Bronzen, die 1897 von den Eng-
landern aus dem Palast mitgenom-
men wurden, als sie den Kinig von
Benin vertrieben und das westafrika-
nische Land kolonialisierten. Die rund
3000 bis 5000 Stiicke wurden da-
nach in London versteigert, um so die
Kosten der Invasion zu finanzieren.
Fiir Benin hatten die Bronzen grofée
Bedeutung, weil damit - ohne Schrift
- wichtige Ereignisse festgehalten
wurden. Es handelte sich gewisser-
mafsen um das Nationalarchiv von
Benin.

Gehort das uns

oder sollte das zuruck?

HERKUNFTSFORSCHUNG Das Coburger Naturkunde-Museum besitzt Artefakte aus
der fritheren deutschen Kolonie Kamerun. Was soll daraus werden?

Bestand untersucht haben, wird es dau-
ern, mutmagt er. Die Coburger Kame-
run-Sammlung sei ja nun wirklich
klein.

Auch wenn es eine ,,Sisyphusarbeit®
gewesen sei, die Bestandsbuicher durch-
zuackern, so hat doch auch das Museum
selbst etwas davon, meint Priparatorin
Ulrike Neumann. ,, Wir sind auf der si-
cheren Seite und haben einen besseren
Uberblick. “ Vieles in der Vélkerkunde-
Sammlung sei Anfang des 20. Jahrhun-
derts beim ,,Koniglichen Museum fiir
Volkerkunde® in Berlin gekauft wor-
den, das offenbar die nicht ganz so
wertvollen Stiicke abgab. Ob es sich bei
den Artefakten aus Kamerun um Dinge
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Die Kamerun-Vitrine im Coburger Naturkunde-Museum.

»Die Objekte machen
fiir Europder optisch
etwas her. Die Frage ist,
ob sie wertvoll oder
identitdtsstiftend sind.
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Museumsleiter
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handelt, die firr die Kultur dort wichtig
und bedeutsam waren, weifs man nicht.
Auch das soll im Rahmen des Projekts
erforscht werden: Was hat es fiir Kame-
run bedeutet, dass diese Gegenstinde
nun nicht mehr da waren, wo sie ge-
nutzt worden waren, sondern weltweit
in Sammlungen und Museen landeten?
Bislang weifs man aber auch nicht ein-
mal in Kamerun, was sich alles aufier
Landes befindet und damit auch nicht,
was an Identitit oder kulturellem Erbe
im Land selbst verloren ging.

Die Frage ist, was dann mit den Ob-
jekten passieren soll. Zurtickgeben?
Zumindest symbolisch, findet Ritzau —
als Zeichen des Willens zur Wiedergut-

Die Herkunft von Kunstwerken und die Eigentumsprobleme

Riickerstattung Schon zu Beginn
des 20. Jahrhunderts forderten die
Obas (Konige) von Benin internatio-
nal die Bronzen zurtick. Seit den 70er
Jahren beharrt Nigeria als Nachfolge-
Staat auf der Riickfihrung. Das Briti-
sche Museum, das etwa 900 Bron-
zen besitzt, weigert sich bislang. Mit
Deutschland kam es im Herbst 2021
zur Einigung: Die rund 1100 Bronzen,
die in Folge des britischen Raubzugs
inverschiedene deutsche Museen ka-
men, sollen zurlickerstattet werden.
Deutschland finanziert den Aufbau
eines Museums in Benin-City mit.
Méglicherweise bleiben aber auch

Stiicke als Dauerleihgabe in Deutsch-
land.

Erhalt Bei der Diskussion um Rilck-
erstattung schwingt auch immer die
Frage mit, ob es ohne die Sammler
die fraglichen Kunstwerke (iberhaupt
noch gabe. Als Lord Elgin zwischen
1801 und 1805 Skulpturen aus Athe-
ner Tempeln brechen liefs, tat er das
mit der Erlaubnis und unter den Au-
gen der damaligen (ottomanischen)
Beharden. Der Pantheon war lange
vernachlassigt worden; 1687 war dort
ein Munitionslager explodiert. Uber
die Rickgabe der ,Elgin Marbles® an

den griechischen Staat wird schon
seit dem 19. Jahrhundert gestritten.

Herkunftsforschung Das Thema
Provenienzforschung (Herkunftsfor-
schung) kam 2012 auf, als die
Losammlung Gurlitt" in Miinchen we-
gen des Verdachts auf Steuerhinter-
ziehung beschlagnahmt worden war.
Ihr Besitzer Cornelius Gurlitt war der
Sohn des Kunsthéndlers Hildebrand
Gurlitt, der in der NS-Zeit mit dem Ver-
kauf von Bildern befasst war, die von
den Nazis als Entartete Kunst" be-
zeichnet wurden. Es kam der Ver-
dacht auf, die Sammlung Gurlitt kon-

machung, falls es sich tatsdchlich um
Raubkunst handeln sollte. Wo sich die
Gegenstinde allerdings kiinftig befin-
den werden, hinge ja nicht nur davon
ab, ob sie zuriickgegeben werden, son-
dern auch, ob ein Land wie Kamerun
sie zurlicknehmen und nach gleichen
Standards verwahren kann wie in Mu-
seen der westlichen Welt. Im Nachbar-
land Nigeria miisse derzeit erst einmal
ein grofies neues Museum flir westafri-
kanische Kunst gebaut werden, in dem
auch von europiischen Museen zuriick-
gegebene Benin-Bronzen ausgestellt
werden sollen, die fir die Identitdt und
Geschichte des Landes un-
schitzbar wichtige Kultob-
jekte seien, gibt Ritzau zu
bedenken.

Allerdings miissen sich die
Volkerkunde-Museen  in
den letzten Jahren nicht nur
mit der Frage befassen, auf
welchen Wegen die Kult-
gegenstinde, Schmuck,
Waffen oder Trachten inihre
Sammlungen kamen. Auch
die Darstellung fremder
Valker in den Museen geriet
in die Kritik. Das Naturkun-
de-Museum Coburg greift
das in einer Vitrine auf, in
der lebensgrofie Puppen
,, Wilde* aus Afrika in Stam-
mestracht verkérpern. Diese
Puppen wurden mitsamt
ihrer Kleidung in den 1920er
Jahren beim Hamburger
Kostiimbildner ~ Heinrich
Christian Umlauft gekauft,
berichtet Ritzau. Von sol-
chen Prisentationsformen
ist man inzwischen abge-
kommen.

Die Vélkerkunde ist oh-
nehin kein Schwerpunkt des
Museums. Basierend auf den
naturkundlichen Sammlungen des Her-
zogshauses und hier vor allem auf den
Sammlungen von Herzog Ernst I1. von
Sachsen-Coburg und Gotha und seinem
Bruder, Prinzgemahl Albert, liegt der
Schwerpunkt auf Tieren und Gestein.
Auch Herzog Alfred, der Nachfolger
von Ernst IL., der doch als britischer
Marinegeneral die ganze Welt bereist
hatte, steuerte nichts zur Volkerkunde
bei. Vonihm stammen vier Vitrinen mit
Vogeln, vom winzigen Kolibri bis zum
Albatros. Herzog Ernst II. hatte zwar
1867 Agypten und Ostafrika bereist,
aber von dort hauptsichlich Jagdtro-
phien, Mineralien und priparierte Vo-
gel mitgebracht.

ne auf Raubkunst beruhen, also
Kunstwerken, die von ihren meist jii-
dischen Eigenttimern billig verkauft
werden mussten oder dieihnen sogar
entschéadigungslos abgenommen
wurde. Deshalb wurde auf Kosten des
Bundes und des Freistaats Bayern die
Herkunft von iiber 1500 Bildern und
Drucken tberprift. Nur neun von ih-
nen wurden als ,wahrscheinlich NS-
Raubkunst” gelistet, gesichert war
das bei vier Werken, die Hildebrand
Gurlitt aber erst nach dem Krieg er-
warb. Cornelius Gurlitt starb 2014 und
vermachte seine Sammlung der Stif-
tung des Kunstmuseums Bern.  sb



